Selbsttortur

als Geschenk
an uns

Im Dickicht der Brotarbeiten verschwand
der Dichter wie das Chamaleon im Regenwald:
Seine Liebe galt der Lyrik, aber leben konnte
Max Herrmann-Neil3e nur von seinen Feuilletons.
Jetzt liegen seine journalistischen Texte in
drei schwergewichtigen Banden vor.

ief in mir ruht ein Bild. Denn zu

den Ritualen meiner Kindheit

gehorte noch der Familiensonn-

tagsspaziergang im Sonntags-
staat, der in der Arbeiterstadt Mannheim
oOfter, als mir lieb war, tiber Luisenpark
und Rosengarten in die Kunsthalle fiihrte.
So stand ich als Knirps sonntéglich vor
vielen unbekleideten Damen, vor der
ErschieSung Kaiser Maximilians und vor
dem furchterregend prazisen Portrat
eines verhutzelten kleinen Mannes, der
ebenfalls im Sonntagsstaat, einem
schwarzen Dreiteiler, wie eingefaltet in
einem gebliimten Lehnstuhl saB. Die
kraftlosen diinnen Beine, die man ihm
vielleicht hatte iibereinanderschlagen
miissen, steckten strumpflos in grauen
Gamaschen, die tber sichtlich getragene,
aber auf Hochglanz polierte schwarze
Lederschuhe gespannt waren. Ein blei-
cher, haarloser Kugelkopf ruhte halslos
auf dem Rumpf. Eine dicke Ader pulste
iber den Schddel. Grotesk Uberragten
sinnlich geschwungene dunkelrote Lip-
pen noch die grofe, bebrillte Nase. Aus
den starren wei3en Manschetten krochen
diinne Arme, die in knorrigen Hénden
endeten, die beidseitig tiber die geraden
Stuhllehnen ragten. Das linke Handge-
lenk umspannte eine zarte Uhr (sie zeigt
zehn vor drei). Am linken kleinen Finger
steckte ein grofler Karneol, am rechten
Ringfinger ein Ehering.

Das Bild stammt von George Grosz.
1925 portratierte er den Lyriker,
Romancier, Amateurkabarettisten und
gefiirchteten Literatur- und Theaterkri-
tiker Max Herrmann-Neile (1886 bis
1941), der in diesem Jahr auf dem
Hoéhepunkt seines Einflusses angekom-
men war. Gut moglich, dass Grosz sich
hier ikonographisch bei den vielen
Papstportrits der Renaissance bediente.
In ihnen ruhen die Hande der Inthroni-
sierten auf den holzernen Lehnen des
Heiligen Stuhles oder umklammern sie
(wie Raffaels Julius II.). Es wire ein
witziges Spiel, denn Pépste und Grof3-
kritiker kommen durch Netzwerke an
die Macht und herrschen mit Worten
iiber die Heerschar ihrer Glaubigen.

Doch Max Herrmann aus dem schle-
sischen Neifle war nie papstlich und nie

furchterregend. Er war ein von der
Armut getriebener, an seinem Buckel
und seiner Kleinwiichsigkeit leidender,
zart empfindsamer und im Grunde tief
konservativer Mensch, der in einer lite-
raturiiberséttigten Kultur wortmaéchtige,
kluge Kritiken fiir moglichst viele Blétter
schrieb, um sich als Dichter tiber Wasser
zu halten. ,Auf Bestellung arbeiten ist fiir
mich eine fruchtlose Selbsttortur®,
schrieb er 1925. ,Den meisten Wert lege
ich auf meine Lyrik, in der ich das eigent-
lich Lyrische, das musikalisch Erlebte,
(zum) Ausdruck zu bringen suche.”

Wie Herrmanns Fleil3, seine verbind-
liche Geselligkeit, sein soziales Ge-
schick, verbunden mit einem soliden
ethischen Kompass (konsequent pazi-
fistisch und egalitir), dann doch ein
bedeutendes literaturkritisches Werk
entstehen lieBen, zeigt jetzt eine von
Sibylle Schonborn herausgegebene vor-
bildliche kritische Edition des gesamten
journalistischen Werks. Die knapp
neunhundert Texte aus den Jahren 1909
bis 1939 werden in drei massiven Bén-
den prasentiert. In unentbehrlichen,
kenntnisreichen Nachwortern charakte-
risieren die bandspezifischen Heraus-
geber Beata Giblak, Simone Zupfer
sowie Fabian Wilhelmi zusammen mit
Schonborn die kulturelle und politische
Ausrichtung der drei Dutzend Zeitun-
gen und Zeitschriften, fiir die Herr-
mann schrieb, und analysieren dessen
changierenden Stil, der von nietzschea-
nischem  Artistenevangeliumsgesang
und expressionistischem Adjektivsperr-
feuer bis zur grazil-schlanken, glas-
klaren Analyse (von Kafkas postumen
Erzédhlungen) sdmtliche Tonarten be-
herrschte. Sie skizzieren die Politisie-
rung und Radikalisierung von Herr-
manns Literaturverstindnis und ver-
suchen in der Vielfalt seiner literari-
schen und dramatischen Sujets und Stil-
arten intellektuelle Prinzipien und eine
mentale Ordnung zu erkennen, um so
den Mann selbst in seiner Entwicklung
fassen zu konnen.

Doch der entzieht sich, verschwindet
im Dickicht seiner Brotarbeit wie ein
Chaméleon im Regenwald und zieht
den Leser der drei Bénde tief in das

Ein Herr mit Kopfchen und Gamaschen: George Grosz malte Max Herrmann-Neifse 1925.

Bléttergestriipp des spatwilhelmini-
schen Deutschlands und der Weimarer
Republik. Schnell versinkt der verlorene
Leser in einen Sprachrausch und giert
nach immer schirferen Kontrasten und
spitzeren Pointen. Zwei Beispiele unter-
schiedlicher Art: Dem damals noch ver-
ehrten russischen Satiriker Michail J.
Saltykow-Schtschedrin (1826 bis 1889)
attestierte Herrmann 1921 die originel-
le Fahigkeit, ,aus weitschweifigem
Phlegma die todliche Boshaftigkeit
prallen zu lassen, im trockenen Resii-
mee die vernichtende Entlarvung zu
ziichten®.

Camille Lemonniers Erzdhlung ,,Aus
den Tagen von Sedan® nennt Herrmann
1912 ,das grimmigste Mitleidsbuch, das
ich kenne®: ,Die unsichere, iibertriebe-
ne, lirmende Lustigkeit der Eroberer ist
darin. Leichenfelder sind gemalt, weit
wie Schneeflachen. Und ein Lazarett ist
da, mit der Todesangst und dem Stoh-
nen der Operationen und wildem Ekel
und Ohnmacht, mit Gestank und Faul-
nis und zerfressendem Fleisch, mit
Gestammel, Kreischen, Verrocheln und
gen Himmel gestreckten Armen, mit
dem knarrenden, knirschenden, klap-
pernden Schleichen des Knochenmanns
durch die Baracken — etwas ganz Ge-

waltiges, das flirchterlich gegen unsere
Nerven prallt. Zwischendurch (nicht
oft) Kontrastfilm: Die Lebewelt, die
frech tdndelnd und mit geiler Neugier
Samariter spielt.”

Schon zwei Jahre spiter wurde das
Grauen von Sedan abermals Wirklich-
keit. Der Weltkrieg ruinierte Herr-
manns Vater als Kaufmann und Gast-
wirt. Er starb 1916. Die geliebte Mutter
ertrankte sich nach einem Besuch am
Grab des Mannes 1917 in der Glatzer
Neifle. Vielleicht fiigte Herrmann auch
deswegen seinem Namen 1917 das Hei-
matwort ,Nei3e“ hinzu. Seinem frithen
quasireligiosen Gedichtband ,Das Buch
Franziskus® (1911) schloss Herrmann
mit dem Gedicht ,Meiner Mutter®,
darin die Zeile: ,Ich mdchte dich so ger-
ne gliicklich sehn ...“ Im Jahr 1917
ibersiedelte Herrmann endgiiltig nach
Berlin, heiratet im Mai die schone Leni
Gebek (1894 bis 1960), die grofle Liebe
seines Lebens, und verdingte sich nun
noch intensiver zum Broterwerb im
Blatterwald.

Zentral blieb fir ihn das Leiden an
seiner Verkrlippelung und seiner gro-
tesken Haésslichkeit, die er genial in
seine charmierende Selbstprdsentation
mit einbezog. Als Herrmann 1913 das
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erste Mal nach Berlin kam, um litera-
risch zu reiissieren, malte ihn dort Lud-
wig Meidner mit liquiden farbgeséttig-
ten Pinselstrichen rothaarig, blaudugig,
in einem jagdgriinen Anzug, auf den
Knien die riesigen knochigen Hinde,
denn Herrmann kam jeden Mittwoch-
abend zum jour fixe in Meidners
bescheidenes Atelier. ,Ein gebrech-
liches Wrack®, erinnerte sich Meidner
spéter, ,ein eckiger Totenschadelkopf
voll Schwermut, ein ungliicklich Ver-
wachsener, der auf fast unerschopfliche
Weise seine zarten und ergreifenden
Gedichte verfasste.”

Doch ein Wrack war Herrmann kei-

neswegs. Die physische Schwiche
schirfte seinen Blick fiir das Wesent-
liche: Diskriminierung, Brutalitét,

Unterjochung. Sie machte ihn zwar frith
fir christliche Heilsbotschaften und
spéter fir kommunistische Heilsbringer
empféanglich, verlieh ihm aber zugleich
den Mut, den Mund aufzumachen.
Anlésslich von Hans Reimanns Satire
,Die Dinte wider das Blut“ (eine Persi-
flage auf Artur Dinters vulgidrantisemi-
tischen Roman ,Die Siinde wider das
Blut“) schrieb Herrmann im Jahr 1921:
,Der landlidufige Antisemitismus dich-
tet den Israeliten bei uns an, was sie

wei3 Gott nicht haben: revolutiondren
Sinn, antinationale Gesinnung und die
groflte Schrankenlosigkeit im Sexual-
leben. Diese Judengegner halsen alles,
was ihnen nicht pafit, dem semitischen
Konto auf und vergreifen sich fast
immer. Ich selbst, unzweifelhaft Arier,
wurde um der nicht genehmen Gesin-
nung meines Werks willen in der
judenfeindlichen Presse zum Israeliten
gestempelt und in der ,Deutschen Zei-
tung® (hielt) ein ganz ulkiges Gewéchs
schlesische Dialektausdriicke fiir jiidi-
schen Jargon.“

Herrmanns Kampfansage an das ari-
sche Mainnlichkeitsideal war die volle
physische Beteiligung am oOffentlichen
Leben. Er trat als Rezitator, Kabarettist,
Schauspieler und in einer Jazzkapelle
auf. Er tauchte, was Klaus Volker schon
1991 ausgiebig dokumentierte, voll ins
Nachtleben ein. Er schloss sich George
Grosz an, denn, so Meidner, ,beide
schwirmten fiir Kaschemmen, Nacht-
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lokale und Berliner Tanzsile und waren
immer tagelang unterwegs.” Als Erich
Biittner Herrmann 1921 malte, platzier-
te er Blicher in Kopfhohe und zu Fiien
Herrmanns die Bilder nackter Damen
(in Kunstwerken der Antike und der
Avantgarde, versteht sich).

Mit Leni fiihrte ,der Macke“ eine
offene Ehe. Er erzéhlte ihr von seinen
Bordellbesuchen, und sie war seit
wenigstens 1927 mit dem Juwelenhénd-
ler Alphonse Sondheimer liiert. Diese
Beziehung wurde fiir Herrmann, als er
im Februar 1933 nicht aus Angst,
sondern aus Prinzip ins Exil wollte, zur
Rettung und zur Qual. Sondheimer
ermOglichte ein Leben zu dritt in
Bryanston Court, einer der vornehms-
ten Adressen von London. Doch die
britische Hauptstadt blieb Herrmann
fremd. Er war in die alte Neifler Ein-
samkeit zuriickgeworfen und schrieb
berithrende Gedichte an Leni, und sie
war ihm, so zeigen ihre Aufzeichnun-
gen, bis zu seinem Tod im April 1941
ganz zugetan.

,2Jmmer wenn ich ihn so sah, den klei-
nen, verhutzelten Mann, in seiner gro-
Ben Einsamkeit®, schrieb Stefan Zweig
in seinem Nachruf, ,hatte ich ein
Gefiihl der Ehrfurcht und des Stolzes,
dass da einer war unter uns allen, der
rein blieb und unbekiimmert dem dich-
terischen Dienst hingegeben inmitten
einer katastrophischen Welt.*

Schon 1986/88 besorgte Klaus Volker
eine zehnbadndige Ausgabe von Herr-
manns Lyrik und Prosa; ihr folgte 2012
eine zweibdndige Briefausgabe. Christoph
Haacker legte 2012 die Aufzeichnungen
Lenis vor. Die Ausgabe der ,,Kritiken und
Essays 1909-1939“ macht nun die dritte
gro3e Komponente von Herrmanns Werk
zugénglich. Jetzt erst sitzt Max Herrmann-
Neif3e vollendet vor uns, in einem erst-
klassigen Dreiteiler, der Auskunft gibt
iiber seine Klarsicht, seinen Mut und seine
Kunst. SUSANNE KLINGENSTEIN



